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«Viva I'Italia» degli anni Sessanta e Settanta
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() stampa

dal 1980 monitoraggio media

di Mark Nash

I progetto Viva l'Italia da me curato

propone una serie di proiezioni,

soprattutto lungometraggi, che fanno

riferimento all’ “Italia”, come auna
sorta di significante all’interno di una
cornice psico-geografica. [ film seleziona-
ti, in particolare, presentano e criticano
mitologie in cui, in maniere diverse, si
manifesta non la futura Italia unita del XIX
secolo di Viva L’Italia di Roberto Rossellini
(1961), mal'ltalia della fine deglianni’6o e
dell’inizio degli anni 7o di Bertolucci,
Pasolini e altri, quando gli eventi di Parigi
del 1968 erano ancora attuali.

Questi film affrontavano i conflitti
sociali e personali con un approccio
inedito. Erano ricchi diinventiva, in
termini di forma cinematografica e per
I'immaginario politico e individuale che
avevano creato. In tale periodo il cinema
radicale era impegnatoin quella che il
mondo dell’arte avrebbe successivamen-
te chiamato critica istituzionale, con
riflessioni espresse nel proprio specifico
linguaggio visivo e concettuale e discorsi
legati al sesso, alla politica e in minor
misura al gender.

Bologna ha una consolidata tradizione
che va verso nuove forme politiche (comu-
nismo) o individuali (femminismo, psica-
nalisi, emancipazione omosessuale);
questa coorte di film e, quindi, da conside-
rarsi anche come una sorta di immagina-
rio psichico della citta stessa.

Lascelta operata & di presentare i film
negli spazi espositivi del Museo Archeolo-
gico, dall’elegante architettura istituzio-
nale. Vi saranno allestiti diversi spazi di
proiezione, dove gli spettatori potranno
vedere un intero film oppure navigare tra
diversisuonie immagini, realizzando un
film personale. Per una citta come Bolo-
gna, con la sua splendida eredita cinema-
tografica, potrebbe sembrare una scelta
perversa. Perché non presentare queste
opere come programmazione cinemato-
grafica in un cinemalocale? Il numero
crescente di mostre suimmaginiin movi-
mento nel mondo dell’arte, assieme al
passaggio dall’analogico al digitale, ha
modificato le condizioni della spettatoria-
lita. Oltre alle proiezioni sempre piti rare

delle pellicole di celluloide, oggila fruizio-
ne del cinema avviene su piattaforme
digitali multiple, dalle proiezioniin HD
alleimmagini con una minore risoluzione
sui telefoni cellulari. E possibile fare
zapping tra i canali televisivi, passare da
una traccia sonora all'altra e cosi via.

L’aver scelto uno spazio museale e il
format della mostra d’arte per la proiezio-
ne di lungometraggi, offrira al pubblico la
possibilita di fruire dei film nella forma di
materiale d’archivio, piuttosto che di
opere individuali da cui derivare narrazio-
ni critiche. Il senso della mostranon &
soltanto mostrare film di uno specifico
momento storico per celebrarne il valore
artistico, ma anche interrogarsi sulla loro
eredita e sulla loro valenza politica odier-
na, rispetto aun pubblico chenonha
necessariamente conosciuto le condizioni
storiche cheli hanno resi pertinenti nel
momento della loro uscita.

Per un pubblico giovane, infatti, puo
risultare difficile seguire ’autoanalisi
lacerante della protagonista di Lotte in
Italia (1971), in particolare del suo ruolo
nella lotta di classe; € tuttavia un’opportu-
nita per raffrontare questioniche, in
passato al centro dell’attenzione, sono
state eliminate dal discorso della sinistra.
Un approccio al cinema che mira a rispon-
dere in modo consapevole alla sua voca-
zione a sedurre il pubblico mentre € in uno
“stato di distrazione” - cosi ben descritto
da Benjamin ne L’opera d’arte nell’epoca
della sua riproducibilita tecnica - vuole
essere unasorta di sfida per proporre
questa mostra come un esperimento sulla
percezione. Si offre al pubblico la possibi-
lita diviaggiare indietro nel tempo, per
vedere come questo corpus possa reggere
nel nostro stato di distrazione contempo-
raneo. Negli anni Settanta il cinema radi-
cale non doveva competere con la spetta-
torialita distratta (per default) dei nostri
giorni. Questo stile di presentazione
contrappone nuove modalita di attenzio-
nerispetto a opere del passato; ovvero,
utilizzando anche il concetto gramsciano
di congiuntura, rappresenta una sorta di
stress test di certe aspirazioniradicali. Si
ripropone la domanda fatta, nel 1928, dal
regista sperimentale sovietico Dziga
Vertov: E ancora possibile una «decifra-
zione comunista del mondo visibiler»
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